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Resumen:
En el lapso final de su estadia sudamericana, pensando en su regreso definitivo a Europa,

Carlo Zucchi decidio participar en el concurso para la tumba de Napoleon en Paris. Para
ello comenzo a elaborar una serie de disefios que fueron enviados a Louis Visconti, a
quien habia conocido durante su estadia en la capital francesa y que finalmente seria el
encargado de confeccionar el proyecto definitivo. En abril de 1841, por intermedio de
Pedro de Angelis, Zucchi edité ademas un folleto que reunio sus ideas acerca del caracter
e implantacion del mausoleo. El trabajo fue realizado con la esperanza de que pudiera ser
incluido en el concurso citado, sin embargo las ideas y los proyectos que el arquitecto
envid ponian en discusion los alcances del mismo ya que comprendian cuatro posibles
variantes de ubicacion: un monumento de caracter majestuoso a construir sobre la colina
de Chaillot, otro un poco menos ambicioso en la Explanada de los Invalidos, una tumba
a colocar en el interior de la iglesia del mismo nombre y una cripta funeraria, tal como
proponia el concurso y se realizé algunos afos después. Esta iniciativa tuvo una suerte
adversa, ya que llegd tarde a la convocatoria, no obstante revela una serie de ideas
interesantes que nos permiten reflexionar acerca de la evolucion de los modos de
construccion de monumentos arquitectonicos en la primera mitad del siglo XIX, en un

momento en el cual los obeliscos y columnas propias de la edad revolucionaria dejan
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lugar a la estatuaria y fundamentalmente la estatua ecuestre que resignifica la figura del

héroe, en concordancia con los postulados de la naciente historiografia romantica.

Palabras clave:
CARLO ZUCCHI- MONUMENTOS PUBLICOS- NAPOLEON- PARIS

La idea de este trabajo es presentar a la consideracion publica un episodio bastante
temprano en relacion a la periodicidad con el que este congreso fue pensado, pero que
creemos importante ya que inaugura un contacto que luego sera ampliamente fructifero
entre la cultura arquitectonica francesa y los arquitectos actuantes en el Rio de la Plata.
Nos referimos a la participacion informal —y ya veremos porqué- de Carlo Zucchi en el
concurso para la tumba de Napoleon en 1841. Episodio singular, atipico para lo que
entonces era el incipiente ambiente profesional de la region, y que debemos explicar en

funcién de la biografia personal del arquitecto.

La trayectoria artistica de Carlo Zucchi en Sudamérica ha sido tratada por los autores de
esta ponencia en otros trabajos, pero vale la pena colocar nuevamente en contexto al
arquitecto italiano para entender la importancia del tema que intentamos desarrollar aqui.
(Aliata, 2009: 61-114; Aliata y Munilla Lacasa, 1998) Carlo Zucchi, nacido en Reggio
Emilia en 1789, soldado de los ejércitos napolednicos en su juventud, se supone que pudo
formarse en la Escuela de Bellas Artes de Reggio Emilia, ya que en 1807 en un
expediente militar es mencionado como pintor de profesion' y él mismo cita como su
maestro de perspectiva teatral y arquitectura a Giovanni Paglia, profesor de dicha
escuela. (Zara y Renard, 2009: 27-38) Activo en Reggio Emilia y Milan luego de
finalizadas las guerras napolednicas como grabador y escenodgrafo, debid exiliarse
originalmente en Francia por sus ideas independentistas y su adscripcion a sectas
carbonarias que conspiraban contra el gobierno austriaco por la independencia de Italia.
Ya en Paris después de habia trabajado con Pierre-Luc-Charles Ciceri en decoraciones o
escenografias teatrales y con Nicolas Chapuy y Amédée Beugnot, ambos editores de una
edicion de las obras completas de Palladio y sin posibilidades por entonces de obtener un
trabajo estable, probablemente conocid a los agentes del gobierno argentino. Atraido

por las perspectivas laborales que supuestamente ofrecian las nuevas naciones

! Archivio di Stato di Milano, Ministero della Guerra, Personale, Cart. 1676.
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sudamericanas, llegdé al Rio de la Plata a fines de 1826. Durante un periodo que se
extiende desde 1829 hasta 1842, cumplio6 funciones de arquitecto oficial en Buenos Aires
y Montevideo. En dicho periodo, caracterizado por las constantes turbulencias politicas
y la guerra civil, realizd una importante cantidad de proyectos en el campo de la
arquitectura publica y privada, los monumentos finebres y conmemorativos y la
decoracion de fiestas patrias. Ante la internacionalizacion del conflicto rioplatense a
comienzos de la década de 1840, Zucchi decidio retornar a Italia, no sin antes, a la espera
de una conmutacion de su destierro, realizar algunos interesantes proyectos en Rio de

Janeiro (Renard, 2009a: 272-275).

Los disefios para el concurso de monumento funebre a Napoledn, obra en la que trabajo
desde septiembre de 1840 a febrero de 1841, ocupan un lugar tnico en la produccion
conmemorativa y funeraria de Zucchi. (Pérez Montero, 1949) 2 No sélo por la
envergadura insolita ya que desarrolld al mismo tiempo cuatro proyectos alternativos
sino porque a diferencia del resto de sus obras de este tipo, Zucchi escribi6é un opusculo
que tituld Pensées sur le Monument de Napoleon suivies de quatre projets en ébauche
dédiées a4 Monsieur L. Visconti, architecte,> que comprende una prolija narracion de las
circunstancias que lo llevaron a emprender el trabajo y de cuales fueron las ideas que lo
fundamentaron. (Figura 1) El escrito fue elaborado en Montevideo, pero fue corregido y
comentado por su amigo el erudito y periodista napolitano Pietro de Angelis en Buenos
Aires, adonde también viajaron sus dibujos para que fueran evaluados tanto por de
Angelis como por otros amigos de su entorno portefio (Badini, 1999: 192-193).% Para
justificar su dedicatoria a Visconti, que por entonces aparecia como un profesional
exitoso que se convertiria antes de su temprana muerte en el arquitecto de Napoleon III,
Zucchi rememora en su texto el modo en que lo conocio dentro del grupo de italianofilos

franceses entre los que se encontraban Dominique Vivant Denon, Charles Percier y

2 El trabajo de Pérez Montero es el primer estudio de esta obra y si bien incurre en varios errores con
respecto a datos y hechos relativos a la biografia de Zucchi, esto se deben seguramente a que en aquel
momento el autor no pudo conocer la existencia del Archivo personal del arquitecto en Italia. Por supuesto
que para el monumento debid trabajar solo con el texto de los Pensées... Es de destacar que en base a las
descripciones ¢l y Héctor Galceran reconstruyeron graficamente los proyectos.

3 De acuerdo con los borradores disponibles se puede fechar su elaboracién entre octubre de 1840 y mayo del afio
siguiente. En la version definitiva del texto jugd un papel importante Pedro de Angelis. El edit la obra (escribio el
Avertissement de [’éditeur) y le dio a su amigo ttiles consejos, ademas de corregir el texto.

4 Carta de Pedro de Angelis a Carlo Zucchi, Buenos Aires, 2 de diciembre de 1841.
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algunos otros de los discipulos de su escuela como Charles Frangois Mazois y el mismo

Visconti (Zara & Renard, 2009: 177; Garric & Crosnier Leconte: 2017).°

No parece casual que haya tomado contacto con ese conjunto de artistas de destacada
actuacion durante el Imperio y relacionados con Italia por diversas circunstancias. Con
ellos tal vez pudo dialogar durante su exilio en la capital francesa pues compartian el
amor por el dibujo, el grabado y la edicion de libros de arquitectura. En efecto, en el
archivo del arquitecto se encuentra una colecciéon de planos y grabados que atesord
durante su vida, ademas de los prospectos para la edicion de su propia obra sudamericana
que intent6 publicar en fasciculos tanto en Buenos Aires como en Paris (Zucchi, 1845).
Al mismo tiempo, también podemos constatar su reconocimiento de la obra de Percier y
Fontaine ya que utiliz6 el modelo de la arqueria sobre pilastras de la Rue Rivoli para el

proyecto de la plaza Independencia de Montevideo en 1836 (Badini, 1995).°

Pero mas alld de ofrecer una semblanza de sus afios en Paris en la introduccion del
opusculo, el arquitecto nos muestra que al tomar conocimiento del decreto por el cual los
restos de Napoleon debian ser repatriados y ubicados debajo de la cupula de la iglesia de
los Invalidos,’ sinti6 inmediatamente el deseo de rendirle su homenaje, ya que en varios
de sus escritos, cuestion que compartia con su amigo de Angelis, se declard un entusiasta
admirador del emperador, aunque no tratd con la misma cordialidad a los stubditos
franceses.® Impulsado por su devocion, segun nos dice en su escrito, volco al papel sus
primeras ideas el 22 de septiembre de 1840 porque fue en aquel momento cuando supo
del “programa dirigido a los artistas que quisieran tomar parten en el concurso.” (Zucchi,

1841: 11)°

5 Zucchi nombra otra serie de artistas: “A chi dunque, dimandava a me stesso, a chi raccomandarle? -
Visconti, Santi, Marrocchetti, Emerico David, Vincent-Mery, Ciceri, Léger, Couder, Carnevali, Beugnot,
Chapuy, fra gli artisti saranno in vita?......e fra i cultori delle belle-lettere, Giannone, Mirri, Salfi, Ugoni,
Bottura, Martelli, che saranno divenuti?...”

¢ Archivio di Stato di Reggio Emilia (de ahora en mas ASRE), Archivio Zucchi (de ahora en mas AZ) 171,
174, 456, 468, 925,926, 927, 928, 965, 968.

7 El decreto, firmado por Luis Felipe y Rémusat, lleva fecha del 10 de junio de 1840. Los restos fueron
repatriados en enero de 1841. Su traslado fue objeto de una apotedsica ceremonia.

8 Zucchi queria saldar su “deuda de honor” con ese “hombre tnico cuyas hazafias llenaran las paginas mas
brillantes de la historia.”(Zucchi, 1841: 11).

% Sin embargo, algunos de los estudios preparatorios estan fechados el 15 y el 16 de septiembre (ASRE; AZ
N° 293,291 y 292)

Este concurso, que las autoridades no habian pensado abrir por haber elegido ya a los artistas encargados
de realizar la obra, debio implementarse, esencialmente, por la reaccion de la opinion publica. Los artistas,
por ejemplo, desde el principio del reinado de Luis Felipe se habian acostumbrado a este sistema para la
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Zucchi tenia una probada experiencia en el proyecto de monumentos publicos tanto para
Buenos Aires como Montevideo, Rio de Janeiro e incluso Asuncion del Paraguay. En la
ideacion de todos ellos prima el tipo de la columna aislada que puede remitirse a la
columna Trajana que como sabemos fue originalmente simbolo de la Monarquia y
representaba la idea de un Estado absoluto que recuperaba los atributos de poder de la
Antigliedad, aunque luego de la Revolucion sirvié como modelo a los monumentos
republicanos. Es que el monumento arquitectonico -la columna a la que puede sumarsele
el obelisco egipcio- podian también por su caracter abstracto adaptarse a una idea general
de Estado o gobierno bajo la soberania del pueblo. Las anénimas columnas parecian
poseer un caracter acorde con la austeridad y el decoro que permitian abandonar, al
menos temporariamente, el culto a la personalidad del monarca dominado por la
estatuaria. Es que la escultura aparecia a fines del siglo XVIII, en la nueva modalidad y
en el caso de los grandes encargos publicos, no como el tema central sino como un
complemento de la arquitectura con un caracter alegérico que eludia toda referencia
particular. Cuestion que parece vislumbrarse en el deseo del Directorio que hacia 1800
propone no sélo erigir una columna conmemorativa de las batallas ganadas por la
Revolucion en Paris, sino en todos los distritos o departamentos de Francia. (Simoncini,
2001: 69-153) Seguramente esta profusion de diversas columnas y obeliscos de la edad
revolucionaria que se transforman en grandes monumentos urbanos a veces permanentes,
a veces efimeros, y que continuan con la gran columna trajana de la plaza Vendome
erigida en honor a Napoleon, determinan que en estos nuevos tiempos los monumentos
publicos deben pertenecer al ambito de la arquitectura. En ese sentido es que estos
austeros artefactos aparecen en multiples ejemplos de ejercicios y concursos de la época
y se mantienen atn durante el reinado de Louis Philippe, ya que uno de los monumentos
mas significativos construidos durante el periodo es la Colonne de Juillet erigida en la
Plaza de la Bastilla en 1840. Seguramente estos ejemplos fueron los que sirvieron a
Zucchi para proyectar sus columnas y obeliscos de los nuevos estados republicanos e
incluso del Imperio del Brasil, cuestiéon que no vamos a desarrollar en este trabajo y que
puede verse en la imagen seleccionada. (Renard, 2009: 205-231) (Figura 2) Teniendo en

cuenta esta serie es interesante observar que el ejemplo que vamos a analizar representa

asignacion de los encargos publicos. Lo normal era que los proyectos presentados se exhibieran en una exposicion
publica. El encargo directo a un determinado artista era considerado como una injusticia.
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una mutacion, un punto de inflexion en el largo camino de la transformacion de los
monumentos publicos durante el siglo XIX que en este caso involucran la obra personal
de un arquitecto, pero que podrian extrapolarse a un contexto mas general. Tomaremos

como base de examen de esta hipotesis los razonamientos expresados en los Pensées.

En principio en su pequeiio opusculo, Zucchi se somete humildemente a la consideracion

de Ludovico Visconti y declara que no aspira a ganar el concurso.

“Jamas pensé en usurpar el lugar reservado al genio: no ignoro la mediocridad de mi talento; pero sin tener
la pretension de superarla se me puede permitir el envio de mis ensayos a un artista célebre que honra por
derecho propio a la patria que lo vio nacer, y al pueblo esclarecido que lo ha adoptado. Seré lo bastante
indulgente como para no atribuir a un impulso de amor propio lo que es so6lo efecto de mi amor por las
artes en las que he sido educado. Sea cual sea el veredicto, lo acepto anticipadamente, porque s6lo puede
ser dictado por la imparcialidad y la justicia.” (Zucchi, 1841:12)

En cuanto al criterio general que le ha servido de guia nos dice:

“Uno de los defectos a los que es mas facil sucumbir cuando se trata de honrar la memoria de un gran
hombre es el de la exageracion y mi primer recaudo ha sido evitarlo. Pero si bien me he apartado de las
extravagancias de los egipcios, de las formas exageradas de los romanos, y del estilo deslumbrante de los
orientales, me ha resultado imposible mantenerme dentro de los limites ordinarios dado que debia proyectar
un monumento a la gloria de Napoledn.” (Zucchi, 1841: 12-13)

Cuestion que pone de relieve el caracter propio de un monumento de por si polémico ya
que en su configuracion estaba implicita la valoracion que debia hacerse de un personaje
central y a la vez controvertido de la historia reciente de Francia. Enseguida se dedica a
discutir la eleccion del emplazamiento destinado a la tumba. Plantea su cuestionamiento
“desde el punto de vista artistico”. Considera a los Invalidos como insuficiente para el
mausoleo de Napoleon y al explicar el porqué, demuestra su conocimiento acabado de la

iglesia y sus limitaciones espaciales para contener la obra planeada:

“Lo que confirma mis dudas es en primer lugar la dificultad de encontrar un punto para abarcar de una
mirada el conjunto del monumento. Los brazos, o la nave de la iglesia, solo tienen de 11 a 12 metros de
profundidad: entonces si el monumento debe ser grandioso para cumplir con una de las condiciones del
programa, su base ocuparia mas de la mitad del espacio; su masa y su elevacion enmascararian el vacio
del arco opuesto al lugar donde se ubicaria el espectador, y eso ya seria suficiente como para destruir el
efecto general, sin ninguna ventaja para el monumento. Por otra parte la severidad del estilo adoptado para
la tumba, contrastaria en forma chocante con la arquitectura adornada de la iglesia; porque no creo que
ningun artista esté dispuesto a revestir la tumba de Napoleon con las formas floridas de Mansart. Con esto
pienso que es suficiente para hacer comprender que la idea de ubicar este monumento bajo la ctipula de los
Invalidos no es artistica.” (Zucchi, 1841: 14-15)

A continuacién aclara que para Napoleon debia concebirse un monumento funerario

distinto a todos los precedentes:
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“Después de haber trazado mi primer boceto, mi pensamiento se dirigié hacia los monumentos funerarios
que vi en Italia, en Francia y en otras partes del mundo. Lo que me proponia con este recorrido era retocar
mi primer bosquejo buscando alguna nueva inspiracion entre tantas creaciones sublimes. Con este objetivo
me transporté¢ de Verona a Padua, de Venecia a Bolonia, de Ravena a Siena, de Florencia a Roma, de
Népoles a la cartuja de Pavia, de las iglesias de San Dionisio, de Amiens y de Rouen, al vasto recinto de
Westminster. [...] Cuanta belleza en las tumbas de los Scala, de los Contarini, de los Orsini, de los Doria,
de los Odescalchi, de los Medici, de los papas, y de los reyes de Francia...... Sin embargo ninguna de ellas
podia servir de tipo para la de Napoledn. Para Napoleon es necesario algo original, que no se parezca a
ninguno de los monumentos levantados desde hace veinte siglos a los grandes hombres que han llenado
con su fama este extenso periodo. Napoleon representa por si solo las glorias de todos los que lo han
precedido.

El resultado de este recorrido fue que so6lo le cambié a mi boceto lo que me parecid indispensable para
rectificar las proporciones, regularizar el trazado de las lineas y de los contornos, sin apartarme de mi
primer bosquejo del mes de septiembre.” (Zucchi, 1841: 15-16)

Sefialemos que en estas citas se vislumbra con claridad la devocion que Zucchi sentia por
Napoledn, que es evidentemente el motor que pone en marcha todas sus capacidades para
crear una gran obra, a pesar de las protestas de “mediocridad de mi talento” dirigidas a
Visconti. Estudia detenidamente las caracteristicas arquitectonicas del emplazamiento de
la tumba, tiene en cuenta numerosos antecedentes importantes y finalmente elabora su
primer proyecto sin dejar de mencionar los obstaculos que no le han permitido desarrollar
sus ideas, es decir el emplazamiento en los Invalidos “que es noble, patridtico y politico”

pero “nada artistico.” (Zucchi, 1841: 15-16)

Para este primer proyecto (Figura 3) Zucchi retoma basicamente un tipo de estructura al
que ya ha recurrido en su primera propuesta para el Monumento al Ejército
Expedicionario del Sur en Buenos Aires y en la segunda alternativa para la tumba del
general Laguna en Montevideo, es decir, un obelisco asentado sobre una base mas o
menos compleja. Evidentemente para este caso la tipologia es desarrollada mucho mas
detalladamente. En primer lugar, en relacion a las dimensiones, pues segln la escala
que acompafa al disefio la altura total del monumento alcanzaria los 28 metros. En
segundo lugar, por la amplitud otorgada a la camara sepulcral. Zucchi subraya en su
descripcion su voluntad, mencionada anteriormente, de darle a la obra un caracter
austero. Para ello recurre s6lo a los elementos decorativos que considera necesarios.
Sobrios ornamentos arquitectonicos y poca pero significativa escultura: leones y aguilas,
ademas de la estatua de Napoleon, de pie, en la cdmara sepulcral. Con respecto a esta nos
dice:

“;Debia, como los artistas medievales, e incluso de los siglos XV y XVI, colocar la figura yacente de

Napoleon sobre la tumba? ;Qué actitud darle? ;Como vestirlo? ;Qué hacer con sus manos? ;Juntarlas?
Ridiculo. ;Ponerles los emblemas del poder? En ese caso habria sido necesario sobrecargarlas con todos
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los atributos de la dignidad imperial -manto, corona, etc.- una idea ya muy banal. Me limité a la tumba de
Santa Elena, mas la estatua de Napoleon con los brazos cruzados y parado sobre el tronco de un obelisco
egipcio. Es toda una historia entera, es la de un gran hombre.” (Zucchi, 1841:18)

Con respecto a cual seria el remate del monumento leemos alli la primera mencion de la
idea de incluir una estatua ecuestre:

“...no sabia si darle forma piramidal, o colocar la estatua ecuestre de Napoleon en la actitud que le da [...]
Gérard en la batalla de Austerlitz.'® Me decidi por esto ultimo, impresionado primero por el movimiento,
tan bello como natural, que el pintor le supo dar al caballo [...]; y ademas porque la posicion del caballo de
Gérard me parece [...] apropiada para decorar el remate de un monumento. Sin embargo, prefiero la forma
piramidal, debido al efecto negativo que produciria la estatua ecuestre, vista bajo un angulo de 35 grados,

al estar tan cerca de las naves laterales que apenas permitirian al espectador ubicarse a dieciocho metros
de distancia de la base del monumento.”(Zucchi, 1841:17-18)

Para el segundo proyecto, libre del condicionamiento del interior del tempo, Zucchi
comienza a dar rienda suelta a su fantasia y a su entusiasmo. De acuerdo con el estudio
ASRE; AZ N° 294, trabajo en este disefio en noviembre de 1840 y en febrero de 1841.
En cuanto a su ubicacion, lo aleja poco del primer emplazamiento: elige la Explanada
que se extiende entre los Invalidos y el Sena, que le parece apropiada por sus dimensiones

y por las caracteristicas de sus alrededores (Figura 4).

En este caso es fiel a un principio que considera infalible: “la tumba de un gigante debe
ser gigantesca: (Zucchi 1841: 11) En efecto, el proyecto del monumento tiene 1932
metros cuadrados con una altura total de 36 metros. Se puede decir que aqui despliega al
maximo el concepto de la idea inicial. Las nuevas dimensiones y la ubicacion al aire libre
le permiten coronar al monumento con la deseada estatua ecuestre de Napoleon. Pero
ademas, sin dejar de atenerse al caracter solemne y sobrio que pretende lograr, recurre
aqui a un importante despliegue de estatuas y relieves, alegoricas las primeras, narrativos
los segundos. Ambos proyectos comparten los elementos fundamentales: las dos criptas
encierran la misma estatua y la misma tumba del emperador. Incluso las entradas de
ambas criptas son casi iguales y recuerdan a las tumbas de Dorrego y de Rivera

proyectadas en el Rio de la Plata.

Segun las fechas de algunos de sus estudios previos (ASRE; AZ N° 288, 289, 316y 376),

Zucchi trabajo en el tercer proyecto paralelamente con el primero: septiembre y octubre

10 “La batalla de Austerlitz” de Frangois Pascal Simon Gérard (1770-1837), pintor de la corte de Napoledn. El cuadro
se encuentra en el palacio de Versalles.
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de 1840 y febrero de 1841.'! Este es obviamente su favorito: tanto su emplazamiento
como su disefio estan a la altura de lo que ¢l considera como lo mas apropiado para
Napoleon.'? (Figura 5) En los Pensées se aprecia el entusiasmo que suscita en Zucchi el
haber elegido a la colina de Chaillot: el lugar donde debi6 alzarse el palacio del rey de
Roma. Para la tumba del emperador “;Qué otro lugar podria disputarle la
preeminencia?” Por la descripcion del propio autor y comparando sus imagenes con las

de los proyectos precedentes, se ve claramente lo que Zucchi entendia por gigantesco.

La idea del arquitecto de optar por otra ubicacion no es algo que pueda atribuirse solo a
su propia invencion. A poco de lanzada la ley que ordenaba el traslado de los restos de
Napoledn y la ereccion de su tumba en los Invalidos en junio de 1840, como es bien
conocido, se desatd una polémica en términos politicos acerca de la conveniencia de
sepultar los restos de Napoleon a Paris, lo que implicaba una toma de posicion en relacion
a su ambiguo legado, pero también en relacion al caracter que debia tener su monumento
y quienes podrian ser sus posibles autores. (Driskel, 1983: 17-75 ) En principio porque
la mayoria de quienes conformaban el campo del arte y la arquitectura en Francia
solicitaron que se realizara un concurso publico y no el otorgamiento directo de las obras
a un determinado artista, ya que existia la presuncion de que el proyecto seria adjudicado
directamente a Jaques — Ignace Hittorff o a Louis Visconti quien estuvo a cargo —como
arquitecto oficial- de las decoraciones efimeras que acompafiaron la llegada del féretro a
los Invalidos. A esto se suma la intencion de algunos sectores del gobierno de adjudicar
la obra directamente al escultor italiano Charles Marochetti quien propuso un
monumento coronado por una estatua ecuestre. Mas alld de la negativa general a un
otorgamiento directo y arbitrario, diversos actores criticaron ampliamente el
emplazamiento. Lamartine en una alocucion en la Camara de Diputados propuso un
monumento sepulcral en el Campo de Marte, otros en un sitio contiguo a la columna de
la Véndome (Driskel, 1983: 35 -37). La Revue des Deux Mondes publicd un articulo
firmado por Louis Vitet que se oponia a la localizacion en los Invalidos (Vitet, 1841:
768- 781); igual opinion tuvo César Daly en su Revue Generale d Architecture. La

Société Libre des Beaux-Arts, asi como el mismo Vitet, se pronunciaron directamente

"1 En la pagina 23 de los Pensées...dice Zucchi al referirse a este tercer proyecto: “... es el tltimo del orden en que los
concebi...”
12 <« _pero que me atreveria a colocar en el primer puesto, si debiera ser yo su juez.” (Zucchi, 1841: 23)
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por la colina de Chaillot, cercana al Campo de Marte y a la Escuela Militar como el mejor
lugar para erigir el monumento, a lo que debemos sumar la propuesta de Camile Moret
de erigir un gigantesco mausoleo del Emperador en ese sitio, en 1838, cuando el traslado
de sus restos desde Santa Helena atun no habia sido decidido (Driskel, 1983: 54 -55). Al
mismo tiempo, los pintores Horace Venet y Paul De la Roche propusieron que la tumba
se construyese en la Iglesia de la Magdalena transformando al templo en un pantedén
napoleonico (Daly, 1841: 39-42). También desde Buenos Aires Pedro de Angelis aprobd

la decision de Zucchi frente a las bases del concurso:

“...1a posicion del viejo palacio del rey de Roma me parece mejor que aquella de la explanada de los
Invalidos ya que no se deberia cubrir un monumento preexistente. El lugar, ademas, es mas elevado: y
domina sobre el entorno, y no esta obstaculizado ni siquiera por una multitud de pequefios edificios, cosa
que se verifica en las vecindades de Los Invalidos.” (Badini, 1999: 193) 13

Pese a las criticas, era clara para el gobierno francés la necesidad de mantener la tumba
en un entorno controlado como la iglesia de Mansart que impidiera calurosos homenajes
o manifestaciones de sus partidarios. Dada la compleja trama politica que esta detras de
la decision del emplazamiento no podemos atribuir a nuestro arquitecto la paternidad en
el reclamo acerca del cambio de sitio, pero si podemos adjudicarle ciertas
particularidades novedosas en su implantacion y escala. En efecto, ademas de superar en
mas del doble la altura de su segunda propuesta, la ubicacion de la tumba en la colina de
Chaillot le permite rodearla de distintos niveles de terrazas y marcar su limite posterior
mediante el muro curvo que abraza gran parte del conjunto. Zucchi plantea con esta idea
un proyecto de largo aliento en donde también incluye elementos paisajisticos (ya tenidos
en cuenta para el 2° proyecto) como el bosque detras del muro y la fuente. En esta nueva
version, la cripta se ha convertido en un templo de desarrollo longitudinal en el que la
camara sepulcral esta precedida por una larga galeria de tres naves con cinco tramos en

cuyo extremo hay un amplio vestibulo que conduce a la tumba.

Si observamos los tres proyectos del arquitecto en conjunto lo que los unifica es su modo
de trabajar por adicion. Utiliza siempre la réplica de la tumba de Santa Helena, el tipo de
cripta que ya habia ensayado en el mausoleo al coronel Dorrego o al General Laguna, el
obelisco, y las estatuas alegdricas que permanecen en el segundo y tercer proyecto pero

que van sumando nuevos elementos en la medida que el monumento aumenta de escala.

13 Carta de Pedro de Angelis a Carlo Zucchi, Buenos Aires, 22 de abril de 1841.
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La ornamentacion escultorica (el disefio culmina con la misma estatua ecuestre del disefio
anterior) juega en este ultimo proyecto un papel fundamental porque, dada la extension
y lo masivo de la estructura arquitectonica, muy austera, quizds en demasia, son las
estatuas (en esta caso los relieves, muy escasos, estan reservados a la camara sepulcral)
y el marco vegetal los encargados de valorizarla y otorgarle interés plastico. A excepcion
de las dos estatuas de Napoleon el resto de las esculturas son alegoricas, alusivas o
decorativas. Una solucion inteligente, a fin de aligerar la masa arquitectonica, es el
portico ubicado encima de la camara sepulcral, que constituye el basamento de la estatua
ecuestre. Ademas en el centro de este portico esta la abertura que permite ver desde arriba

el interior de la camara (Figura 6).

Al terminar de referirse a este proyecto, Zucchi nuevamente critica el emplazamiento de

los Invalidos en estos términos:

“...si por una de esas numerosas fatalidades, que a veces parecen dirigir la marcha de los asuntos, Francia,
por cuestiones politicas, o econdmicas, no considerara oportuno hacer los gastos de un monumento muy
grande, deberia aplazar la construccion del que destina a la iglesia de los Invalidos, por no responder al fin
propuesto. Mas valdria dejar a las generaciones futuras la tarea de llevar a cabo ese grande y noble deber.”
Sin embargo, continta, “debe darseles un lugar a las cenizas de Napoledn, por muy provisorio que sea:
que se las ubique entonces en la iglesia de los Invalidos y bajo su clipula, tal como ordena la ley.” (Zucchi,
1841:27)

Siguiendo este razonamiento y en extremo contraste con el proyecto anterior, Zucchi
propone para su cuarta opcion una sencilla cripta abierta de modestas dimensiones,
totalmente despojada de adornos, con s6lo un monolito con el nombre de Napoledn, y

una balaustrada desde donde se lo puede contemplar, estando en el crucero de la iglesia.

(Como y cuando llego el proyecto de Zucchi a Paris? De la lectura de las cartas de de
Angelis al arquitecto sabemos que la edicion de los Pensées... estuvo lista en la primera
quincena de septiembre de 1841. Del 18 de ese mes es la carta de Zucchi a la Academia
de Bellas Artes de Brasil, a la que adjunta ejemplares de los mismos. Segun los
documentos de su archivo es de suponer que recién a principios de octubre despachéd
también el texto y las imagenes a Paris. Estas fechas son coherentes con la noticia que da
Visconti a su amigo Garnier, quien le escribe luego a Zucchi. En la misiva Visconti aclara
que recibid el envio tiempo después de cerrado el concurso y un mes después de la
recepcion de los proyectos para la exposicion (recordemos que esta tuvo lugar en octubre

de ese afio), por lo que no fue presentado al concurso y menos atin expuesto. Al mismo
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tiempo, hace un comentario elogioso de la obra y se ofrece a publicar un Atlas (?) que el

arquitecto reggiano le remite. (Renard: 2009 b: 183)4

Tiempo después, en marzo de 1842, Visconti fue designado como ganador del concurso.
El hecho de que su disefio tenga algunos puntos de contacto con la cuarta propuesta de
Zucchi no parece justificar suspicacias, aunque aparentemente ambos proyectos son los
unicos que presentan una cripta abierta como tipologia de tumba. En primer lugar porque,
aun simplificado en la concrecion, el proyecto de Visconti es mucho mas complejo. Por
otra parte, todo indica que ya estaba terminado y entregado cuando recibe el envio de
Zucchi. Mas alla de la generosa respuesta de Visconti, es cierto que resultaba un poco
incongruente enviar el proyecto a uno de sus posibles competidores. En ese sentido, de
Angelis no estuvo de acuerdo con que el destinatario de la propuesta fuese el arquitecto
franco-italiano. “Lo conozco solo de vista, y no tengo ningiin motivo para hablar mal de
¢l, pero es también un proyectista, y algo me dice que no es bueno confiar mucho en un
rival, sobre todo en el campo de las bellas artes”'> (Badini, 1999: 179- 180). De todos
modos si descartamos momentaneamente una influencia en el proyecto definitivo, Pérez
Montero afirma que algiin impacto existio ya que segun su analisis algunos parrafos de
la memoria de Visconti se parecen a los reflexiones que Zucchi vuelca en los Pensées...

(Pérez Montero, 1949)

Las razones de su intervencion en el evento y el esfuerzo que dedicé el arquitecto al
proyecto se condice con su particular contexto de ese momento. Decidido a retornar a
Europa, y si bien segun sus propios dichos no ambicionaba ganar el concurso, podia ser
esta obra y los Pensées... una carta de presentacion ante un personaje muy bien ubicado
como Visconti, quien podia conectarlo de la mejor manera con el ambiente artistico al
que deseaba reincorporarse.'¢ Incluso puede pensarse que era su aspiracion que los

proyectos fueran expuestos junto con el resto de los participantes. Aunque la respuesta

14 «Jai recu quelque temps aprés le concours de Napoléon le beau travail de Mr. Charles Zucchi, et j’ai le regret de ne
pas avoir pu le faire exposer; I’époque de 1’admission des projets était expirée depuis un mois. J’ai répondu a I’illustre
confrére sur le champ une lettre fort détaillée que j’ai adressée a son adresse a Buenos—Ayres, poste restante. Je suis
vraiment désolé qu’il n’ait pas recu cette lettre. Veuillez étre assez bon, Monsieur, pour lui renouveler tous mes
remerciements pour la dédicace de son opuscule qui renferme des pensées tres justes sur le monument du grand homme.
Je lui demandais aussi s’il voulait publier I’atlas qu’il a bien voulu m’envoyer: cela ferait un travail fort intéressant.
Mais, comme je n’ai point regu de réponse, je croyais qu’il ne voulait pas y donner suite.

Veuillez étre assez bon pour lui dire que je suis tout a sa disposition et que je ferai 1a dessus tout ce qu’il voudra”

15 Carta de Pedro de Angelis a Carlo Zucchi, Buenos Aires, 22 de abril de 1841.

16 De hecho también nuestro arquitecto, se encargd de presentar el trabajo en la Academia de Bellas Artes de Brasil,
poco antes de su traslado a Rio de Janeiro, donde fue justamente elogiado.
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completa nunca llegé a manos del reggiano y s6lo pudo saber la impresion causada a
partir de la carta de Garnier, cuando finalmente este volvid a Paris pocos afios después
es probable que se haya contactado con Visconti en relacion a el proyecto de publicacion
de su obra que debia contener los proyectos realizados en Sudamérica, segun se ve en la
carta que recibe de uno de sus amigos.!” Aunque en esta segunda estadia en esa ciudad,
solo preocupado por la edicion de su libro, la actividad profesional de Zucchi parece
haber sido practicamente nula y su figura pasoé absolutamente inadvertida por sus

contemporaneos.

Si analizamos el total de la produccion del arquitecto diremos que, al igual que el panteon
de planta circular y el arco de triunfo para el Campo de Santa Anna, al monumento a
Napoleodn se lo puede calificar de “epopeya arquitectonica”. La incondicional admiracion
de Zucchi por el personaje le permitié volcar todo su potencial profesional y creativo en
un proyecto no realizable, una vez mas utdpico, pero que como “ejercicio proyectual”,
demostraba en forma directa su nivel artistico. Al mismo tiempo, la tercera propuesta
significa una verdadera innovacion desde el punto de vista de los monumentos en el siglo
XIX. La amplia estructura que se acomoda a la colina de Chaillot generando rampas de
acceso y un recorrido para acceder a los restos del héroe plantean un monumento mas
arquitecténico que escultorico, ya que la estatua ecuestre es el punto de llegada de un

recorrido espacial.

Por otra parte, la misma inclusion de cuatro propuestas, el cuestionamiento del
emplazamiento y la decision de proponer otros sitios diversos, criticando la decision de
las autoridades, es realmente sorprendente. ;Conocia Zucchi el estado del debate en
Francia a partir de la prensa? ;Fue su razonamiento paralelo a la discusion que se habia
suscitado al mismo tiempo en Paris lo que decidi6 el cambio de emplazamiento y la
escala del monumento? Es cierto que las noticias debian llegar con varios meses de
demora, aunque no debemos subestimar las caracteristicas de un puerto por entonces muy
activo como Montevideo, pero también debemos destacar su propia libertad e ingenio

que en este caso la distancia podria estimular.

17 ASRE, AZ, Lettere di Giulio Graziani a Carlo Zucchi, Paris, 1842-1845.
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(Como considerar el proyecto de Zucchi entre las presentaciones al Concurso? Una
muestra acabada del espiritu del evento es la cronica que César Daly prepara en la Revue
Générale d’Architecture en coincidencia con la exposicion de los proyectos
concursantes. (Daly, 1841) En la introduccion de su escrito, el publicista plantea la
existencia de arquitectos y escultores entre los participantes a los que podriamos agregar
inventores y particulares que presentan proyectos extraflos o bizarros al evento. Y mas
alla de la fuerte presencia de la estatuaria en el concurso, también emergen proyectos
realizados por arquitectos que parecen inaugurar una etapa distinta, ya que encontramos
alli experiencias que podriamos asimilar al clasicismo ecléctico y romantico que domina
la escena durante el periodo. Algo que puede observarse en profundidad en el proyecto
de Henri Labrouste que surge aparentemente inspirado en los monumentos funerarios
etruscos y que plantea una sutil utilizacion de estilemas clasicos de una manera novedosa,
como el escudo que cubre la cripta apoyado sobre cuatro aguilas imperiales que parecen
levantar vuelo. (Bressani, 1999) Otra tipologia utilizada es la del féretro sobre un
basamento arquitectonico como el que muestra el proyecto de Felix Duban que termina
por competir con el interior de la iglesia y es criticado por Daly por haber sido concebido

en marmol blanco, algo contrario al caracter que debia poseer un monumento a Napoleon.

Mas alla de los proyectos presentados al concurso y las novedades que exhibe, nos
interesa ahondar las razones que estan detras de las ideas de Zucchi. Lo que vemos en la
serie de sus propuestas es que su reflexion teodrica resulta un pasaje entre viejos y nuevos
modelos. La abstraccion de la columna y el obelisco elevado por una estructura
arquitectonica deja de ser el motivo central de la composicion y lentamente la estatua del
héroe se torna actor de peso en el conjunto. Napoledon es aqui el protagonista
paradigmatico que permite el retorno franco de la figura humana a los monumentos
publicos. En ese sentido el concurso, que no tuvo un programa muy definido, ni
instrucciones precisas en relacion al tamafio y los materiales a utilizar, (Driskel, 1983:
86 -87) es un punto de clivaje ya que plantea el desafio de construir un monumento
arquitectonico o retomar a la escultura como elemento central, aun frente a un entorno
muy delimitado como el interior de los Invalidos. Y eso no nos extrafia ya que en las
condiciones que plantea la tumba de un personaje como Napoleon la estatuaria recupera
un rol importante; sobre todo porque hasta cierto momento las estatuas ecuestres, como

la realizada en 1822 por Francois Bosio en la plaza des Victoires para reemplazar la de
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Luis XIV que habia sido destruida durante la Revolucion, fueron consideradas por la
critica como un anacronismo. Pero en el contexto del concurso el tema reaparece con
fuerza: una figura ecuestre corona la citada tumba de Marochetti, también la de Antoine
Etex, proyectada en 1839 y luego adaptada al evento,!® asi como la de Achille Devéria

e Hipolyte Maindrom.

La figura humana no alegorica surge entonces aqui decididamente y constituye la
representacion arquitectonica del culto del héroe que el romanticismo historico estaba
comenzando a imponer y que tendra en la iconografia napolednica uno de sus puntos mas
importantes. Culto al héroe que ya a partir de la década de 1860 tendra un resultado
concreto en Buenos Aires con la ereccion en Retiro de la estatua ecuestre del General
San Martin en 1862 obra del francés Louis Joseph Daumas y luego en la Plaza de Mayo
del monumento al general Belgrano en 1872, obra del también escultor francés Albert-
Ernest Carrier-Belleuse. Pero para entender esto debemos comprender que ambos son
contemporaneos a la materializacion de la obra historiografica de Mitre y Lopez quienes
reproponen, sobre todo el primero, la figura del héroe como forjador de la nacion. En
efecto, un nuevo tipo de héroe emerge de la historia romantica: el héroe nacional que
ahora puede subir al pedestal de la gloria porque no representa al poder absoluto sino a
toda la sociedad. Es el constructor casi exclusivo de la historia, alguien que surge desde
el seno del pueblo y nos muestra el camino la emergencia definitiva de la nacion que ¢l

parece encarnar.

Ahora bien, si observamos otra vez las bellas laminas finales Zucchi (Figura 7) ésta
parece recorrer el camino que marca esa tendencia historica. Y en ese sentido el dibujo
de las cuatro propuestas parece paradojal. Comienza intentando construir un obelisco
urbano, cuyo lugar es la plaza, dentro de una iglesia comprobando que no existe la
atmosfera y el espacio suficiente para edificarlo. Decide utilizar entonces la explanada
de los Invalidos para engrandecer el sepulcro, alli abandona la tradicion revolucionaria
del monumento arquitectonico abstracto y decide coronar el artefacto con una estatua

ecuestre. No conforme con este emplazamiento que superpone el nuevo proyecto al

18 La estatua de Antonie Etex originalmente habia sido pensada para colocar en la Plaza Europa, cercana a una nueva
estacion de FFCC que debia marcar el acceso a la ciudad desde diversos puntos del continente. Sin embargo, Daly
desestima el trabajo del escultor ya que a su juicio su traslacion de una plaza publica al interior de una iglesia resulta
demasiado brutal. (Daly, 1841).
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conjunto arquitectonico erigido por Luis XIV, propone la Colina de Chaillot como
alternativa de un monumento de mayor escala que deberia erigirse sobre la masa
edificada de la ciudad como expresion maxima de la glorificacion del héroe que de esa
manera recuperaria un rol central. La estatua ecuestre triunfante sobre la cripta de la
muerte dialoga con una Paris que finalmente reconoce el lugar que Bonaparte nunca
deberia haber perdido y propone al mismo tiempo el gigantismo como meta del

monumento urbano.

Lo que resulta paradojal en todo esto es que Zucchi parece anticiparse a lo que aconsejara
el jurado del concurso: realizar una cripta en el interior del templo que no compita con la
arquitectura de Mansart y un monumento en el exterior que otorgue la grandeza necesaria
que la figura del emperador amerita. El resultado que se muestra en las tres primeras
propuestas es una tipologia mixta que parece justificarse por la importancia de Napoleon:

un monumento funebre, pero también un monumento conmemorativo.

La lejania del concurso, de las vicisitudes politicas que rodean el evento, la ajenidad de
Zucchi en relacion a los cambios que la nueva generacion del clasicismo romantico
propone, facilita el deslizamiento del arquitecto hacia la transgresion y tal vez sea esta la
caracteristica del clasicismo que se produce lejos de los centros de poder. También su
condicion de artista desconocido —le dice a Visconti en el prefacio de su opusculo- le
permite luchar para conseguir reconocimiento y en ese sentido la posibilidad de vulnerar
los codigos es una de las herramientas que pueden generar un rapido suceso. Alejarse de
la norma, alterar la l6gica y la costumbre tal vez sea uno de los modos en que podamos

leer, en parte y desde sus inicios, la clasicidad de la periferia.
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Figura 1. Portada del folleto que explica las caracteristicas de los cuatro proyectos para
la tumba de Napoledn, publicado en Buenos Aires en 1841.
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Figura 2 Carlo Zucchi. Monumento a la Confederacion Argentina. Planta y
alzada.(ASRE AZ 21)
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Figura 3. Carlo Zucchi. Tumba de Nap(')n en el interior de la Iglesia de los Invalidos
(primer proyecto) (ASRE, AZ 290). Puede observarse en lapiz la estatua ecuestre.

Figura 4. Carlo Zucchi. Tumba de Napoleéon (segundo Proyecto) (ASRE, AZ 970,
fragmento)
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Figura 5. Carlo Zucchi. Tumba de Napoledn, vista frontal. Tercer Proyecto) (ASRE, AZ
970, fragmento)

Figura 6. Carlo Zucchi. Tumba de Napoleén, corte longitudinal. (Tercer Proyecto)
(ASRE, AZ 970, fragmento)
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igﬁra 7. Carlo Zucchi. Tumba de Napoleon, corte longitudinal con la vista de los cuatro
proyectos. (ASRE, AZ 970, Rollo n° 3)
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